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Предмет «Концертмейстерська практика і методика акомпанементу»  є невід’ємною складовою професійної підготовки студентів зі спеціалізації «Народне інструментальне мистецтво». Навчальні дисципліни професійного циклу підготовки майбутнього керівника аматорського творчого колективу народних інструментів зосереджують увагу студентів на умінні самостійно працювати над музичними творами, читанні нот з листа, опануванні технікою гри та музично-виконавськими прийомами, притаманними академічному стилю виконавства. Однак практика засвідчує, що значна частина випускників музичних закладів по класу баяна (акордеона) тією чи іншою мірою пов’язані з достатньо специфічною галуззю музичного виконав​ства – концертмейстерською діяльністю, що вимагає від виконавця уміння узгоджувати свою художню індивідуальність, виконавський стиль та технічні прийоми з виконавським стилем соліста для забезпечення ансамблевої єдності та злагодженого виконання. 
Курс «Концертмейстерський клас та методика акомпанементу» укладено з урахуванням сучасних вимог, які постають перед педагогічними кадрами училищ культури. Професійна майстерність майбутнього спеціаліста базується на комплексі знань, умінь і навичок, здобутих в результаті вивчення таких дисциплін навчального плану, як спеціальний музичний інструмент, оркестровий клас (ансамбль), інструментознавство та інструментовка, основи хореографії, хорознавство, теорія музики, сольфеджіо, гармонія, музична література та, зокрема, читання з листа, підбір за слухом, транспонування, яким має приділятися особлива увага.
Мета  курсу:  сформувати навички акомпанування солісту (вокалісту, інструменталісту), ансамблю, хору; прищепити знання, уміння і навички, необхідні для концертмейстерської діяльності в хореографічному колективі. 
Основні завдання курсу полягають у формуванні навиків:
· спільного виконання творів із солістом-вокалістом (інструмен​талістом), ансамблем, хором; 
· розучування музичного репертуару із солістом, а також партій в ансамблі і хорі;
· володіння специфічними прийомами, необхідними для акомпанування  хореографічному колективу;

· акомпанування з листа, транспонування акомпанементу;

· перекладення акомпанементу для баяна;

· підбору за слухом нескладних народних мелодій, акомпанементу до мелодії з цифровкою;
· аранжування і початкової імпровізації акомпанементу.
Поряд з практичною підготовкою до самостійної концертмейстерської роботи  до завдань предмета входить формування в студентів художнього смаку і виконавської  культури, почуття стилю, ознайомлення з кращими зразками вітчизняної та зарубіжної музики, народної музичної творчості. 

Опис предмета навчальної дисципліни

	Курс: ІІІ,VI 
	Напрям,

спеціальність, освітньо-кваліфікаційний рівень
	Характеристика навчального курсу

	Кількість кредитів: 
Національних: 2

ECTS: 3
Змістових модулів: 10

Загальна кількість годин: 

108

Тижневих годин: 

5 семестр – 16 тиж./1

6 семестр – 21 тиж./1

7 семестр – 16 тиж./1

8 семестр – 15 тиж./1
	Освітньо-кваліфікаційний рівень:
«молодший спеціаліст»

Галузь знань:

0201 «Культура»

Шифр та назва спеціальності: 

5.02010401 «Народна художня творчість»
Назва спеціалізації: 

«Народне інструментальне  мистецтво»

(народні інструменти) 
	Обов’язковий курс

Рік підготовки:  

3-4
Семестри навчання: 

5,6,7,8

Годин на аудиторну роботу: 

68

Годин на самостійну роботу: 

40

Контроль 

Поточний 

Модульний (періодичний):
5,6,7 семестр –диференційний залік 
Підсумковий:

8 семестр – екзамен

8 семестр – державний іспит 


ІІ. Розподіл годин за семестрами навчання 

	Семестр
	Всього годин
	Розподіл навчального часу 

за видами занять
	Форми контролю

	
	
	Індивідуальні заняття 
	Самостійна робота
	

	V
	24
	16
	8
	Диференційний залік 

	VІ
	33
	21
	12
	Диференційний залік 

	VІІ
	26
	16
	10
	Диференційний залік 

	VІІІ
	25
	15
	10
	Екзамен   


           108                  68                                   40 
ІІІ. Структура навчальної дисципліни 

(орієнтовний тематичний план)
	№ тем 

№ тем
	Найменування модулю
	Всього годин 
	Кількість годин

	
	
	
	Індивідуальні заняття
	СР

	5 семестр 
	24
	16
	8

	Модуль І. Сутність акомпанементу як галузі музично-виконавської діяльності.  
	3
	3
	

	Тема 1.1.
	Акомпанемент. Художньо-виражальні можливості баяна (акордеона) в акомпанементі.
	1
	1
	

	Тема 1.2.
	Основні принципи підбору репертуару для акомпанементу солісту-вокалісту (інструменталісту), ансамблю (хору), танцювальному колективу.
	1
	1
	

	Тема 1.3.
	Етапи роботи над акомпанементом. Основні правила супроводу. 
	1
	1
	

	Модуль ІІ. Практичні засоби акомпанементу.
	4
	4
	

	Тема 2.1.
	Практичні засоби акомпанементу. Типові форми розвитку супроводу.
	2
	2
	

	Тема 2.2.
	Інструментальні фрагменти у вокально-хорових творах.
	1
	1
	

	Тема 2.3.
	Шляхи спрощення складного акомпанементу.
	1
	1
	

	Модуль ІІІ. Специфіка виконання акомпанементу до вокально-хорових та інструментальних творів різного характеру, жанру і стилю.
	4
	2
	2

	Тема 3.1.
	Специфіка виконання творів народного пісенного мистецтва із солістом-вокалістом.
	
	
	

	Модуль ІV. Виконавсько-стильові особливості танцювального акомпанементу.
	5
	2
	3

	Тема 4.1.
	Виконавські особливості музичного оформлення етюду народного танцю.
	
	
	

	Модуль V. Читання з листа і транспонування нескладного акомпанементу.
	4
	2
	2

	Тема 5.1.
	Читання з листа акомпанементу до народної пісні.
	
	
	

	Модуль VІ. Методико-виконавський аналіз музичного супроводу (стиль, характер, форма, фактура, динаміка, агогіка, артикуляція, фразування). 
	4
	3
	1

	Тема 6.1.
	Слуховий та текстовий аналіз. 
	1
	1
	

	Тема 6.2.
	Горизонтальний та вертикальний аналіз.
	2
	1
	1

	Тема 6.3.
	Аналіз фактури (типи, елементи фактури).
	1
	1
	

	6 семестр 
	33
	21
	12

	Модуль ІІІ. Специфіка виконання акомпанементу до вокально-хорових та інструментальних творів різного характеру, жанру і стилю.
	7
	5
	2

	Тема 3.2.
	Специфіка виконання акомпанементу до вокальних творів, різних за жанром і стилем.
	
	
	

	Модуль ІV. Виконавсько-стильові особливості танцювального акомпанементу.
	9
	6
	3

	Тема 4.2.
	Особливості музичного оформлення класичного тренажу (екзерсис «біля станка» та «на середині залу»).
	5
	3
	2

	Тема 4.3.
	Виконавські особливості музичного супроводу до етюду українського народного танцю.
	4
	3
	1

	Модуль V. Читання з листа і транспонування нескладного акомпанементу.
	4
	2
	2

	Тема 5.2.
	Читання з листа нескладного танцювального акомпанементу.
	
	
	

	Модуль VІ. Методико-виконавський аналіз музичного супроводу (стиль, характер, форма, фактура, динаміка, агогіка, артикуляція, фразування). Практична самостійна робота.
	1
	
	1

	Модуль VІІ. Основні принципи перекладення музичного твору із фортепіанної фактури для баяна.
	9
	6
	3

	Тема 7.1.
	Основні принципи перекладення для баяна.
	1
	1
	

	Тема 7.2.
	Основні функції музичної фактури:

· Функція мелодії в акомпанементі.

· Музичні варіації.

· Гармонія. Гармонійна фігурація.

· Гармонійна педаль.

· Контрапункт.

· Функція басу.
	3
	2
	1

	Тема 7.3.
	Особливості перекладення акомпанементу з фортепіанної фактури на баянну.
	5
	3
	2

	Модуль VІІІ. Послідовність і основні правила оформлення партитури екзаменаційного твору.
	3
	2
	1

	Тема 8.1.
	Порядок розташування оркестрових партій у партитурі. Знаки скорочення нотного письма у партитурі. Терміни. Умовні позначки.  
	
	
	

	7 семестр 
	26
	16
	10

	Модуль ІІІ. Специфіка виконання акомпанементу до вокально-хорових та інструментальних творів різного характеру, жанру і стилю.
	6
	4
	2

	Тема 3.3.
	Специфіка виконання музичних творів із  вокальним ансамблем (хором).
	
	
	

	Модуль ІV. Виконавсько-стильові особливості танцювального акомпанементу.
	6
	4
	2

	Тема 4.4.
	Особливості виконання музичного супроводу до бальної композиції європейської та латиноамериканської програми.
	
	
	

	Модуль V. Читання з листа і транспонування нескладного акомпанементу.
	4
	3
	1

	Тема 5.3.
	Транспонування акомпанементу до народної пісні або танцю на малу терцію вверх і вниз від основної тональності.
	
	
	

	Модуль VІ. Методико-виконавський аналіз музичного супроводу (стиль, характер, форма, фактура, динаміка, агогіка, артикуляція, фразування). Практична самостійна робота.
	1
	
	1

	Модуль VІІ. Основні принципи перекладення музичного твору із фортепіанної фактури для баяна. Практична робота.
	2
	1
	1

	Модуль VІІІ. Послідовність і основні правила оформлення партитури екзаменаційного твору. Практична самостійна робота. 
	1
	
	1

	Модуль ІХ. Основні засади підбору за слухом, гармонізації і початкової імпровізації нескладних мелодій пісень і танців.
	6
	4
	2

	Тема 9.1.
	Підбір пісенно-танцювальних мелодій з найпростішим акомпанементом.
	1
	1
	

	Тема 9.2.
	Підбір мелодій з використанням більш різноманітного за своєю ритмічною і гармонічною структурою акомпанементу.
	2
	1
	1

	Тема 9.3.
	Імпровізація найпростіших варіацій на виконувану мелодію (мелодійна та гармонійна фігурація).
	3
	2
	1

	8 семестр 
	25
	15
	10

	Модуль ІІІ. Специфіка виконання акомпанементу до вокально-хорових та інструментальних творів різного характеру, жанру і стилю.
	5
	3
	2

	Тема 3.4.
	Специфіка виконання акомпанементу солісту-інструменталісту.
	
	
	

	Модуль ІV. Виконавсько-стильові особливості танцювального акомпанементу.
	4
	2
	2

	Тема 4.5.
	Особливості музичного оформлення  сучасного танцю.
	
	
	

	Модуль V. Читання з листа і транспонування нескладного акомпанементу.
	3
	2
	1

	Тема 5.4.
	Транспонування акомпанементу до народної пісні або танцю на малу секунду вверх і вниз від основної тональності..
	
	
	

	Модуль VІІ. Основні принципи перекладення музичного твору із фортепіанної фактури для баяна. Практична робота.
	2
	1
	1

	Модуль VІІІ. Послідовність і основні правила оформлення партитури екзаменаційного твору. Практична самостійна робота.
	1
	
	1

	Модуль ІХ. Основні засади підбору за слухом, гармонізації і початкової імпровізації нескладних мелодій пісень і танців.
	5
	3
	2

	Тема 9.4.
	Засоби збагачення фактури мелодій (двох-трьох-голосної, з підголосками і витриманими звуками).
	
	
	

	Модуль Х. Виховання в концертмейстера виконавської волі, естрадної витримки, артистизму та  самостійності у вирішенні художніх завдань інтерпретації.
	5
	4
	1

	Тема 10.1.
	Репетиційний план роботи концертмейстера вокально-хорового та хореографічного класу. 
	1
	1
	

	Тема 10.2.
	Концерт як підсумок роботи акомпаніатора з солістом. Передконцертний етап.
	1
	1
	

	Тема 10.3.
	Концертний етап. 
	2
	1
	1

	Тема 10.4.
	Післяконцертна ситуація. 

Аналіз теоретично-виконавського рівня підготовки акомпаніатора.
	1
	1
	


ІV. Інформаційний обсяг навчальної дисципліни   

У кінці кожного семестру студент звітує про виконану роботу перед цикловою комісією, виконуючи програмні вимоги до модульного контролю – диференційного заліку (5, 6, 7 семестр) та підсумкового контролю – іспиту                            (8 семестр). Кожен контрольний захід складається з двох блоків – теоретичного та практичного. Традиційно залік або іспит розпочинається з виконання практичного блоку, а саме: 

1. Виконання концертної програми, яка складається з двох залікових творів – акомпанементу до вокально-хорового (інструментального) твору і танцювального акомпанементу.
2. Практичні завдання з читання з листа, транспонування, підбору за слухом і гармонізації творів, перекладення фрагментів творів з фортепіанної фактури для баяна.

3. Співбесіда за заздалегідь підготовленими практичними завданнями з перекладення, оформлення партитури та методико-виконавського аналізу залікових творів.

Теоретична частина заліку (іспиту) передбачає усну відповідь студентів на навчальні запитання з тем модулів. 
	Модуль
	Семестрові вимоги

	5 семестр

	Модуль ІІІ.
	Виконати один акомпанемент до народної пісні або оригінального твору із солістом-вокалістом.                Тип супроводу: супровід-фон, частково дублюючий партію соліста. 

	Модуль  ІV.
	Виконати один музичний супровід до етюду народного танцю (угорський, польський, циганський, молдавський, російський тощо).

	Модуль  V.
	Прочитати з листа нескладний акомпанемент до народної пісні.

	Модуль  VІ.
	Співбесіда за письмовою контрольною роботою з методико-виконавського аналізу залікового твору (пісні або танцю).

 План аналізу акомпанементу
1. Відомості про автора твору: прізвище, ім’я, по-батькові, роки життя, країна, стисла характеристика творчості даного композитора в цілому, найбільш відомі його твори.

2. Визначення жанру (народний танець, пісня, обробка народної пісні, оригінальний твір, твір у перекладенні тощо),  характеру (жартівливий, ліричний, урочистий) та стилістичної приналежності (народний, естрадний, класичний) виконуваного твору.
3. Визначення принципів розвитку форми (повтор, розробка, контраст). 

4. Аналіз сольної партії:  особливості фразування і характерні риси інтонаційного розвитку мелодії; визначення смислових і кульмінаційних акцентів поетичного тексту і мелодії.

5. Аналіз музичного супроводу: тип супроводу (частково або повністю дублюючий сольну партію, не дублюючий);   наявність інструментальних фрагментів, художньо-образна роль вступу, завершення, інструментальних зв'язок; тональний план (відхилення, модуляції). 
6. Виконавські особливості твору: темп; нюансування; агогіка. 
7. Застосовані музичні знаки, поняття і терміни, їх значення. 

Література: 

Гаспаров Б.М. О некоторых принципах структурного анализа музыки // Проблемы музыкального мышления. Сборник статей / Ред-сост. М.Г.Арановский. – М.: Музыка, 1974. – 215с. – С.129-152.

Каргін А. Робота с самодеятельным оркестром русских народных инструментов . – М.: Музыка, 1982. – 156 с. – С. 120-136.

	Модуль   І.
	Навчальні запитання:

1. Розвиток сучасного народного музичного мистецтва.

2. Акомпанемент як вид музично-виконавської діяльності. 

3. Перекладення і аранжування в практиці акомпанементу. 
4. Професійні вимоги до акомпаніатора.

5. Типи музичного супроводу. 

6. Художньо-виражальні можливості баяна (акордеона) в акомпанементі: звук; регістри; штрихи; звучання гармонічних сполучень. 

7. Художньо-виражальні можливості баяна (акордеона) в акомпанементі: технічні можливості правої та лівої клавіатур баяна.
8. Основні принципи підбору музичного репертуару для акомпанементу солісту-вокалісту (інструменталісту), ансамблю (хору).

9.   Основні принципи підбору музичного репертуару для музичного оформлення танців.

10. Етапи роботи музиканта над акомпанементом. 

11. Правила супроводу.
Література: 

Давидов М. Теоретичні основи перекладення інструментальних творів для баяна. – К.: «Музична Україна». – 1977. – 120 с. – С. 16-32. 
Люблинский А. Теория и практика аккомпанемента. – М.: «Музыка», 1972.
Савари  С. Аккомпанемент как профессия и искусство. – Харьков, 1993. 

АкимовЮ.Т. Работа над музыкальным произведением  // Некоторые проблемы теории исполнительства на баяне / Ю.Т. Акимов. –  М.: Советский композитор, 1980. – 110 с. –  С. 25-71.  

Колесов Л. Содержание и форма работы баяниста над музыкальным произведением // Баян и баянисты    / под ред. Ю.Т. Акимова. Вып. 4 / Л. Колесов. – М. Советский композитор, 1977. – 115 с. – С. 13-32.

	Модуль ІІ.


	1. Підтримка мелодії витриманими акордами на основних ступенях ладу – найпростіша форма супроводу. 
2. Підкреслення танцювального ритму засобами музичного супроводу.
3. Акордовий супровід. 
4. Гармонійна фігурація.
5. Поліфонічна та «багатошарова» фактура. 
6. «Супровід-конфлікт». Драматургія супроводу. 
7. Послідовний зв'язок різних варіантів фактур у музичному супроводі.  



8. Інструментальні фрагменти у вокальній музиці. 



9.  Основні виконавські засоби акомпанементу (артикуляція, агогіка, динаміка). 
10.  Аплікатурні моделі. Метроритмічна організація аплікатурних моделей у пісенній і танцювальній народній музиці.
11. Шляхи спрощення складного акомпанементу (мелодія, гармонія, фактура).
Література: 

Люблинский  А. Теория и практика аккомпанемента. – М.: «Музыка», 1972. – 79 с. 

	6 семестр

	Модуль ІІІ.
	Виконати один акомпанемент до оригінального твору для вокалу (народної пісні), перекладений із фортепіанної фактури для баяна. Тип супроводу: супровід-фон.

	Модуль  ІV.
	Виконати:  музичний супровід  до класичного екзерсису, перекладений із фортепіанної фактури для баяна; музичний супровід до етюду українського народного танцю (танці різних регіонів: Центральної України, Поділля, Волині, Гуцульщини, Закарпаття, Буковини – «верховина», «аркан»,  «березнянка», «увиванець», «коломийка»).


	Модуль  V.
	Прочитати з листа нескладний акомпанемент до пісні або танцю.

	Модуль   VІ, VІІ, VІІІ.
	Співбесіда за письмовою контрольною роботою з перекладення з фортепіанної фактури для баяна, оформлення партитури і методико-виконавського аналізу залікового твору.

	Модуль  ІV.
	Навчальні запитання:

1. Основні музичні характеристики рухів класичного екзерсису (препарасьон; пліє; батман тандю, семпль; батман тандю, жете; рон де жамб пар тер; пор де бра; батман тандю; адажіо; гран батман жете) –  розмір, темп, характер;

2. Основні музичні характеристики рухів «алегро» (стрибки): соте; шанжман де п’є; ассамбле; глісад; па де баск; па де бурре – розмір, темп, характер. 
Література: 

Безуглая Г. Концертмейстер балета: музыкальное сопровождение урока классического танца. Работа с репертуаром. – СПб. – 2005. – 217 с. 

Веретниченко Л.М. Музичне оформлення уроків класичного танцю. Методичні рекомендації для вищих навчальних закладів культури і мистецтв. – К.: «Фірма «ІНКОС». – 2006. – 44 с.

	Модуль VІІ.


	1. Підбір музичних творів для перекладення. 

2. Основні принципи перекладення музичних творів для баяна.
3. Художньо-виражальні можливості баяна (акордеона):
· звук;

· регістри;

· штрихи;

· звучання гармонічних сполучень; 

· технічні можливості правої та лівої клавіатур баяна.
4. Основні функції музичної фактури (мелодія, музичні варіації, гармонія, гармонійна фігурація, гармонійна педаль, контрапункт, бас). 

5. Зв'язок видів фактури з певними жанрами народної музичної творчості:
6. Акордова фактура в музиці урочистого, маршового, пісенного і танцювального характеру.

7. Підголоскова фактура у протяжних і ліричних піснях.

8. Гармонійна, мелодійна фігурація як пісенно-танцювальний елемент аранжування. 

9. Особливості перекладення акомпанементу з фортепіанної фактури на баянну.
10. Фортепіанна педаль та можливості створення ефекту «педалізації» на баяні;

11. Зміна фортепіанної фактури при перекладенні для баяна;

12. Зміна викладу, пов’язана з акустичними особливостями баяна і тембровою різницею звукорядів;

13. Особливі прийоми викладу, пов’язані з розрізненістю правої і лівої клавіатур баяна. 

Література:
Давидов М. Теоретичні основи перекладення інструментальних творів для баяна. – К.: «Музична Україна». – 1977. – 120 с.
Страннолюбский Б. Пособие по переложению музыкальных произведений для баяна. – М.: ГосМузИздат. – 1962. – 86 с.

Сурков А. Плетнев В. Переложение музыкальных произведений для готово-выборного баяна. – М.: Музыка, 1977. – 150 с.

Тюлин Ю.Н. Учение  о  музыкальной фактуре  и  мелодической фигурации / Музыкальная фактура. – М.: Музыка, 1976. – 165 с.

	Модуль VІІІ.
	1. Послідовність і основні правила оформлення партитури акомпануючого твору.

Література:

Зиновьев В. Инструментовка для оркестра баянов (гармоник) / ред. Ю. Шишакова. – М.: Советский композитор. – 1980. – 327 с. –  С. 68.

	7 семестр

	Модуль  ІІІ.
	Виконати  за вибором: один акомпанемент до оригінального твору або народної пісні для вокального ансамблю (хору), перекладений із фортепіанної фактури для баяна; акомпанемент до народної пісні або оригінального твору із солістом-вокалістом, ансамблем або хором, гармонізований студентом.                        Тип супроводу: супровід-діалог, не дублюючий партію соліста.

	Модуль  ІV.
	Виконати один музичний супровід до бальної композиції (європейської або латиноамериканської програми – «віденський вальс», «танго», «фокстрот», «самба», «румба»).

	Модуль   V.
	Прочитати з листа і транспонувати на малу терцію нескладний акомпанемент до танцю або пісні.

	Модуль ІХ.
	Підібрати за слухом мелодію нескладної пісні або танцю з наступною гармонізацією. 

	Модуль   VІ, VІІ, VІІІ.
	Співбесіда за письмовою контрольною роботою з перекладення з фортепіанної фактури для баяна або гармонізації мелодії і її аранжування, оформлення партитури і методико-виконавського аналізу залікового твору.

	Модуль  V.

Модуль ІХ.
	Навчальні запитання:

1. Читання з листа – важлива ступінь розвитку професійної майстерності акомпаніатора. 

2. Етапи читання з листа музичних творів: 
· попередній виконавський аналіз твору: загальна характеристика музично-художнього образу, виявлення мелодійних, гармонійних, метроритмічних, фактурних і темпових труднощів нотного тексту;

· робочий темп і вміння при грі з листа сприймати нотний текст наперед. 
3. Транспонування як важливий практичний навик акомпанементу, що дозволяє солісту виконати будь-який музичний твір у зручній теситурі: 
· транспонування і модуляція в акомпанементі;

· аплікатурна пам'ять у позиційному транспонуванні на малу терцію, велику сексту, тритон;
· транспонування на півтону через зміну ключових та випадкових знаків;
· транспонування за слухом. 
4. Підбір за слухом і гармонізація народних мелодій основними ступінями ладу:
· запис напам’ять мелодій популярних народних пісень;
· підбір за слухом гармонійного супроводу в партії лівої руки;
· виявлення загальних закономірностей гармонізації народних мелодій: затвердження тоніки, розв’язання домінанти, переважні зони дії акордів тоніки, субдомінанти, домінанти;
· розвиток гармонійного слуху при гармонізації зразків фольклорної музики. 

5. Засоби збагачення фактури музичних творів:
· варіанти гармонізації і фактурне збагачення мелодії як творчий елемент аранжування акомпанементу;

· зміна гармонійної структури супроводу за допомоги взаємозамінюваних акордів тонічної, субдомінантової групи. 

· використання відхилень і співставлень при гармонізації мелодії;

· введення до другого голосу та підголоску до мелодії, визначення їх інтервального розташування і зон активного руху;
· створення розвинутої партії басу. 
Література: 

Мотов В.Н. Развитие первоначальных навыков игры по слуху // Баян и баянисты. Вып. 5. / В.Н. Мотов. – М.: Советский композитор, 1981. – 132 с. – С. 4-33.

Тюлин Ю.Н. Учение  о  музыкальной фактуре  и  мелодической фигурации / Музыкальная фактура. – М.: Музыка, 1976. – 165 с.

Шахов Г.И. Игра по слуху, чтение с листа и транспонирование в классе баяна  / Г.И. Шахов. – М.: Музыка, 1987.  

	8 семестр

	Модуль  ІІІ.
	Виконати один акомпанемент солісту-вокалісту (ансамблю, хору) або солісту-інструменталісту, перекладений із фортепіанної фактури для баяна. Тип супроводу:  супровід-конфлікт  або супровід-діалог, не дублюючий партію соліста.

	Модуль  ІV.
	Виконати за вибором: один музичний супровід до сучасного («вальс-бостон», «блюз», «рок-н-рол»), бального («повільний  вальс», «квікстеп», «танго») або українського танцю, пов’язаного з народними традиціями, обрядами та святами: весняного («кривий танець», «гаївки», «веснянки», хоровод) або зимового циклу (щедрівки, колядки).

	Модуль   V.
	Прочитати з листа і транспонувати на малу секунду нескладний акомпанемент до народного танцю.

	Модуль ІХ.
	Підібрати за слухом, гармонізувати і транспонувати на малу терцію або на малу секунду нескладний акомпанемент до народної пісні.

	Модуль VІІ.
	Перекласти декілька тактів фортепіанного акомпанементу для баяна.

	Модуль VІІ.

Модуль VІІІ.
	Співбесіда за письмовою контрольною роботою з перекладення  з фортепіанної фактури для баяна та  оформлення партитури екзаменаційного твору.

	Модуль Х.
	Навчальні запитання:

1. Репетиція як основна форма роботи концертмейстера вокально-хорового та хореографічного класу. Типи репетицій. Репетиційний план роботи.

2. Концерт як підсумок роботи акомпаніатора з солістом.  

3. Післяконцертна ситуація. Аналіз теоретично-виконавського рівня підготовки акомпаніатора.

Література: 

АкимовЮ.Т., КузовлевВ.П. О проблеме сценического самочувствия исполнителя-баяниста // Баян и баянисты. Вып.4. / Ю.Т.Акимов, В.П.Кузовлев. – М.: Музыка, 1978. –  С. 79-96.


МЕТОДИЧНІ РЕКОМЕНДАЦІЇ 
1. Основні методичні положення.

Індивідуальна робота у  класі проводиться на основі робочого  плану, який складається викладачем відповідно до індивідуальних здібностей студента. При  складанні  художнього  репертуару слід враховувати рівень підготовки та індивідуальних особливостей студентів (виконавський, художній та технічний рівні), схильність до  певного стилю музики (класична, народна, естрадна), професійну  орієнтацію.
Музичний репертуар є основою всієї роботи викладача зі студентом. Він повинен включати до себе різні за жанрами, формою та характером і рівнем складності музичні твори: різноманітні обробки народних пісень і танців як українського, так і інших народів, твори сучасних композиторів, різна сучасна популярна музика, розрахована на професійну орієнтацію художнього працівника закладу культури – баяніста-акомпаніатора. 
Приступаючи до роботи над художнім матеріалом, викладач повинен пояснити студенту, що на відміну від сольного виконавства успіх інтерпретації твору буде залежати від щільних зусиль учасників ансамблю –  соліста і акомпаніатора.
Робота над вокальним твором має деякі особливості, пов’язані з тим, що його зміст розкривається не лише через музику, але й через поетичне слово. При вивченні вокального твору необхідне перш за все осмислене та емоційне сприйняття тексту, що допомагає розкрити художні завдання твору. Студент повинен вміти проінтонувати мелодію з текстом, визначити її характер, діапазон, знайти кульмінаційні моменти, цезури, зміни дихання; самостійно визначити ладові особливості, типи фактури, встановити їх залежність від розвитку вокальної партії, виокремити художні та технічні завдання. 

При роботі з солістом-вокалістом акомпаніатор повинен знати характерну для даного голосу теситуру, особливості співочого дихання і артикуляції.  Студенту-акомпаніатору необхідно розвивати уміння уважно слухати соліста, розуміти його художні наміри і гнучко доповнювати загальне звучання, створюючи потрібний звуковий образ, колорит, настрій.

Творча активність акомпаніатора може яскраво проявлятись в інструментальних фрагментах (вступі, програші, закінченні твору), в них акомпаніатор повинен доповнити логічний розвиток музичного образу. Ясне розуміння своїх функцій в розкритті змісту виконуваного музичного твору, єдині художні і виконавські наміри соліста і акомпаніатора створюють необхідні передумови для професійного ансамблю.
Важливим розділом роботи над акомпанементом солісту-інструменталісту є вивчення акустичних особливостей інструментів: необхідно знати їх робочі діапазони, особливості звучання в різних регістрах, динамічну шкалу.

Виховання виконавської техніки акомпаніатора повинно бути підпорядковане розкриттю художнього змісту творів, що вивчаються, і міцно спиратися на музично-слухові і слухово-рухомі (моторні) уявлення, які необхідно активізувати і планомірно розвивати. Кращі форми їх розвитку – гра за слухом, читання нот з листа і транспонування мелодій.
Для засвоєння навичок читання з листа доцільно добирати твори, що відповідають рівню музично-теоретичної і технічної підготовки студента, різноманітні за змістом, стилем і фактурою. На початковому етапі навчання слід добирати твори з нескладним акомпанементом, невеликі за обсягом, написані у повільному темпі, з невеликою кількістю знаків альтерації. 

Особливу увагу слід приділяти розвитку навичок транспонування. Матеріалом для транспонування можуть бути нескладні акомпанементи до вокальних та інструментальних творів. Для формування навиків транспонування пропонується наступна послідовність: спочатку на інтервал збільшеної прими, потім на інтервал великої або малої секунди. При транспонування на півтон, що складає інтервал збільшеної прими, достатньо уявити подумки інші ключові знаки і виправити випадкові знаки. При транспонуванні на інтервали секунди позначки на нотному стані перестають відповідати реальному звучанню, тому вирішального значення набуває внутрішній слух, усвідомлення функціональних зв’язків гармонійного супроводу тощо. Успіх транспонування багато в чому залежить від ступеня розвитку взаємозв’язку слухових уявлень та ігрових рухів, активності музичного мислення, орієнтації в тональностях. 

Професійна підготовка акомпаніатора передбачає опанування навичками перекладення музичних творів для свого інструменту. Впродовж курсу студент під керівництвом викладача повинен засвоїти прийоми перекладення, а в кінці курсу – самостійно робити перекладення заданих творів. 

Протягом всього курсу навчання студент повинен розвивати навички підбору творів за слухом а також ознайомитись з прийомами обробки музичного матеріалу, зокрема, народних мелодій і популярних пісень. На початковому етапі слід зосередити увагу на підборі за слухом і гармонізації творів з нескладною фактурою. Далі можна приступати до обробки музичного матеріалу і створення розвинутої партії акомпанементу. Для цього слід зробити ретельний аналіз мелодії, визначити характер і жанр, обрати відповідний тип фактури і засіб гармонізації.  

Одним з найважливіших завдань концертмейстерського класу є накопичення репертуару, необхідного в подальшій професійній діяльності студента. 

2. Основні принципи музичного оформлення танцю.

Питання про органічний зв’язок танцю й музики в хореографічному мистецтві не виклинає ні сумнівів, ні заперечок. У справі виховання загальної музичності танцюристів надзвичайно велика роль концертмейстера, який забезпечує  музичне оформлення танцю. На заняттях з класичного, народно-сценічного та інших видів танцю, в екзерсисі та етюдах на середині залу учасники танцювального колективу з перших кроків знайомляться з музикою у її зв’язку з рухом. Необхідне повне оволодіння законами фразування, зміни дихання, логічної розстановки цезур. Ці закони є спільними для музики й танцю. Спільна творча робота танцювального колективу та концертмейстера призведуть до найбільш ефективного художнього мислення танцюриста, до свідомого осягнення зв’язку музики з танцем, до прищеплення навичок узгодженості руху з музикою. Музичне оформлення повинне організувати всі рухи у часі, в умовах визначеного темпу та ритму, самою музикою виявити особливості танцювального руху: його малюнок, характер, динаміку, фразування. Все це надалі стане засобом передачі образного та емоційного змісту танцю.

Основне завдання концертмейстера хореографічного класу – сприяти утвердженню свідомого ставлення учасників танцю до конструктивних особливостей музичного твору – уміння відрізнити музичну фразу, речення, період, вміти орієнтуватись у характері музики, ритмічному малюнку, динаміці та національному колориті. 

Основа всього навчання танцю – ритм. У точному ритмі руху – запорука правильного виховання м’язів, виробка координації рухів. Кожний рух має свій власний ритм і характер. Тому дуже важливо підбирати музику, що відповідає не тільки ритму даного руху, але й його характеру, зокрема, в народному танці ритм характеризує ті чи інші особливості етнічного або стилістичного порядку. Ритм кожного національного танцю має свої особливості, відтінки та нюанси, і завдання концертмейстера – доносити ці ритмічні особливості, добиватись їх точного виконання. 

Загалом музичний матеріал повинен бути простим, доступним та  виразним, емоційним, таким, щоб підвищував настрій і працездатність. Музичний супровід, що оформлює рух, не повинен бути розпливчастим за формою. Перебуваючи весь час у тісному зв’язку з рухами й підкреслюючи всіма музичними характеристиками (характер, фразування, ритмічний малюнок, темп тощо) їх особливості, музичний супровід повинен бути зрозумілим як за своєю формою, так і за засобами вираження. 

Методичні вправи або комбінації екзерсису повинні вміщатись у суворих межах восьми-, шістнадцяти-,  тридцятидвотактних побудов заданих ритмів і темпів. 

3.  Формування  рейтингової оцінки студентів. 

Модульний підхід до організації навчального процесу полягає в тому, що вся встановлена програмою навчання сукупність знань і вмінь структурується на змістові модулі. Курс «Концертмейстерський клас та методика акомпанементу» структурується на 10 модулів (форма контролю – диференційний залік, іспит).
Змістовий модуль – це окрема самостійна частина дисципліни, яка логічно об’єднує кілька навчальних елементів основних оціночних блоків знань студентів. Оціночний блок – вид навчальної діяльності студентів (робота протягом семестру), оцінений в балах. Загальна кількість змістових модулів залежить від кількості кредитів, відведених на дисципліну. Заліковий кредит – це одиниця виміру навчального навантаження, необхідного для засвоєння змістових модулів, що включають індивідуальні заняття і самостійну роботу студентів. 
Кожен модуль завершується обов’язковим виконанням контрольно-екзаменаційних завдань, до складу яких входять як теоретичні питання, так і виконання різних видів навчально-практичних завдань. Основою оцінювання знань студентів є система модульно-рейтингового оцінювання знань, суть якої полягає у тому, що кожному виду роботи, яку повинен був виконати студент, присвоюється певна кількість балів. Кожен викладач визначає рейтинговий ступінь оцінки у балах, нижче якого модуль дисципліни до захисту не приймається.

Поняття «рейтинг» у перекладі з англійської – оцінка, ранг, клас, розряд (від «to rate» – оцінювати). Рейтинг – це оцінка, певна чисельна характеристика якого-небудь якісного поняття. Звичайно під рейтингом розуміється «накопичена оцінка» або «оцінка, що ураховує передісторію».          Рейтингова оцінка – це певна числова величина, що виражається в багатобальній шкалі й інтегрально характеризує успішність і знання студента протягом певного періоду навчання. Установлюють таку оцінку шляхом ранжування за вимірювальною якістю об’єктів через їх упорядкування. Перше місце, як правило, відповідає найвищому рівню. Кожному об’єкту приписують оцінку, яка характеризує його місце в конкретному рейтинговому ряді. 

Є різні підходи до формування рейтингової оцінки студента. В практиці викладання дисципліни «Концертмейстерський клас та методика акомпанементу» застосовується такий спосіб формування рейтингової оцінки студентів, коли поточні оцінки не включаються до підсумкової рейтингової оцінки, а лише слугують допуском до підсумкового рейтингового контрольного заходу (залік, іспит). Якщо студент не набрав певного порогового рівня (60% від максимально можливої кількості балів), він не допускається до семестрових контрольних заходів. 
Усі заплановані протягом семестру контрольні заходи щодо даної дисципліни оцінюються в балах за стобальною шкалою. Семестрові контрольні заходи (КЗ) зараховуються, якщо оцінка за них не менша від залікової (60 балів). За невчасне виконання контрольних заходів студент штрафується. Поточний рейтинг рівний сумі оцінок за всі контрольні заходи мінус штрафи. Розподіл балів за різні види навчальної діяльності надається у схемі 1. (поточний контроль) і схемі 2. (семестровий контроль) розділу ІХ. Варіативність контрольних завдань досить велика, структура самих завдань така, що стимулює студентів до самостійної творчої та пошукової роботи.
V. Варіанти індивідуального плану
5 семестр 

	 1. Твори для  акомпанементу солісту-вокалісту:

	1. Р.н.п. «Мы на лодочке катались» (9)

2. «Чернобровый, черноокий» (9)

3. Муз. Г. Майбороды, сл. А. Малышко «Песня о рушнике» (9)

4. Муз. М. Фрадкина, сл. Е. Долматовского «Песня о Днепре» (9)

5. Муз. В. Шаинского, сл. Ю. Энтина «Антошка» (из мультфильма «Веселая карусель») (28)

6. Муз. О. Фельцмана, сл. А. Вознесенского «Вальс при свечах» (28)

7. Муз. Б. Мокроусова, сл. И. Шамова «Костры горят далекие». (25)

8. Муз. В. Агапкина, сл. А. Федотова и Ю. Леднева «Прощание славянки» (9)

9. Муз. А. Пахмутовой, сл. Н. Добронравова «Мелодия» (9)

	2. Варіанти музичного супроводу до етюду народного танцю:

	1. «Хора Тоадора» (молдавський народний танець), обр. Б. Кисельова (50)
2. «Так ткут сукно» (карельский народний танець), обр. Ю. Лихачова (50)

3. «Флоричка» (молдавський народний танець) (17)

4. «Старешко хоро» (болгарский народный танец) (19)
5. «Брянские плясовые наигрыши», обр. А. Широкова (34) 

6. «Пензенские дощечки», обр. А. Широкова (34) 

7. «Камаринская», обр. В. Левашова, переложение А. Суркова (34) 

8. «Кавалерийская плясовая» (20)

9. «Казачий пляс» (20)

10. «Бабочка» (полька) (20)

11. «Казачок» (20)

	3. Твори для читання  з листа:

	1. «Ой хмелю мій, хмелю» (46)
2. «Ой піду я вулицями» (46)

3. «Гей, нуте, хлопці» (45)

4. «Ой при лужку, при лужку» (45)

5. «Ой за гаєм, гаєм» (45)
6. «Летить галка через балку» (46)
7. «Ой не ходи, Грицю» (46)
8. Р.н.п. «Посею лебеду на берегу» (9)

9. Р.н.п. «Вдоль по улице метелица метет» (9)

10. Муз. Н. Харито, сл. В. Шумского  «Отцвели хризантемы» (старинный романс) (9)

11. «Летить галка через балку» (46)
12. «Ой не ходи, Грицю» (46)


6 семестр

Варіант І.

1. Твори для акомпанементу солісту-вокалісту:
1. Муз. О. Морщавки, сл. Т. Петровської «Відвертий сніг» (26)
2. Муз. Т. Димань, сл. Т. Петровської «Наколядуйте, діти, доброти» (26)

3. Муз. С. Зінченко, сл. Т. Петровської  «Не питай» (26)

2. Варіанти музичного супроводу до класичного екзерсису:
Пліє

1. А. Лядов, соч. 9 №1 «Вальс» (15)

2. Ф. Бургмюллер, соч. 109 №14 Этюд (15)

Батман тандю

1. М. Балакирев «Полька» (15)

2. Э. Григ «Юмореска» (15)

3. С. Прокофьев «Марш» из сборника «Детская музыка» (15)

Батман тандю жете

1. В. Косенко «Полька» (15)

2. Э. Григ «Халлинг» (15)

Рон де жамб пар тер 

1. М. Глинка «Прощальный вальс» (15)

2. Й. Брамс «Вальс» (15)

3. Ю. Слонов «Вальс» из сборника «Как вам это понравится» (15)

4. А. Глазунов, соч. 42 №3 «Вальс» (15)

Батман фондю

1. А. Лядов, соч. 26  «Вальс» (15)

2. Г. Пахульский, соч. 23 №4 «В мечтах» (15)

3. Ф. Шуберт, соч. 171 №3 «Лендлер» (15)

Адажіо 
1. М. Глинка Из оперы «Руслан и Людмила» (фрагмент) (15)

2. А. Лядов, соч. 44  «Баркарола» (15).

Алегро (стрибки)
1. В. Рунов «Полька» (15)

2. А. Рубинштейн, соч. 14 №6 «Полька» (15)

3. Ф. Шуберт, соч. 50-а №13 «Вальс» (15)

Па де бурре
1. П.И. Чайковский «Полька» из «Детского альбома» (15)

2. М. Глинка «Детская полька» (15)

3. Варіанти музичного супроводу до етюду народного танцю:
1. Муз. Є. Юцевича «Краков’як» (7)

2. «Полтавский гопак», обр. В. Машкова (39)

3. «Коханочка» (укр. нар. танец) (39)

4. «Эстонский народный танец» (39)

5. «Карельский народный танец» (39)

6. Т. Шаверзашвили «Грузинский танец» (39)

7. «Вітер з Еллади», обр. Л. Саврана (грецький народний танець) (29)

4. Твори для читання з листа:
1. Муз. А. Гуэрчиа, переложение Н. Шалина «Нет, не любил он» (37)
2. Муз. Б. Фомина, переложение Н. Харитонова «Только раз» (37)
3. Муз. неизвестного автора, переложение  В. Дементьева «Я встретил вас» (37)
4. Муз. А. Титова, переложение М. Никитина «Ничего мне на свете не надо» (37)

5. «Хоровод» («Перепілка») (47)

6. «Козачок» (47)

7. «Ой Марічко, чичири» (47)

8. «Петрусь» («із-за того Петруся») (47)

9.  «Эй, пляши, девчонка», обр. В. Грачева (словацкая народная полька) (18)

10. В. Накапкин «Веселая кадриль» 

11.  «Мадера», обр. В. Бухвостова (чешский народный танец) (18)

Варіант ІІ.
	1. Твори для акомпанементу солісту-вокалісту:

	1. Муз. В. Кирейка, сл. З. Ружин «В’ється пісня голосна» (8)

2. Муз. В. Кирейка, сл. О.Підсухи «Чекання» (8)

3. Муз. В. Кирейка, сл. О. Матушек «Вертайте музику душі» (8)

4. Муз. В. Кирейка, сл. М. Луківа «Маки» (8)


2. Варіанти  музичного супроводу до класичного екзерсису:
Пліє

1. И. Беркович «Этюд» (14)

2. И. Плейель «Сонатина» (14)

Батман тандю

1. Д. Штейбельт, соч. 33,  Сонатина, 1 ч. (14)

2. А. Глазунов «Гавот» (14)

3. В. Мелешкин «Марш» (14)

Батман фондю

1. С. Майкапар, соч. 28, №15 «Колыбельная» (14)

2. М. Мусоргский «Слеза» (14)

Батман фраппе 
1. К. Черни «Этюд» (14)

2. Р. Шуман, соч. 68, №8 «Смелый наездник» (14)

Гран батман жете 

1. Гальярда (старинный танец) (14)

2. К. Гарбарь «Вальс» (14)

3. Б. Киянов «Марш» (14)

Пор де бра 

1. Ц. Кюи «Аллегретто» (14)

2. В. Ребиков  «Миниатюра» (14)

Стрибки
1. Ф. Бургмюллер, соч. 100, №4, «Этюд» (14)

2. Л. Моцарт «Буре» (14)

3. Ю. Слонов «Полька» (14)

4. С. Майкапар «Мотылек» (14)

5. Дж. Россини Отрывок из оперы «Севильский цирюльник» (14)

6. Ф. Шуберт, соч. 50, №12, «Сентиментальный вальс» (14)

Пальці

1. В.А. Моцарт Отрывок из оперы «Волшебная флейта» (14)

2. А. Даргомыжский «Душечка-девица» (14)

3. Г. Фрид «Весенняя песенка» (14)

3. Варіанти музичного супроводу до етюду українського народного танцю:
1. «Козачок» (46)

2. «Коломийка» (46)

3. «Закарпатський танець» (46)

4. «Коло» (46)

5. «Аркан» (47)

6. «Кривий танець» (47)
7. «Тропак» (47)

8. «Увиванець» (5)

9. «Шумка» (5)

4. Твори для читання з листа:
1. Муз. А. Бакалейникова, переложение М. Никитина «Бубенцы» (37)
2. Муз. Д. Ботари, переложение Т. Кузнецовой «Снова пою» (37)
3. Муз. Б. Гуровича, переложение Ю. Иванова «Почему я безумно люблю» (37)
4.  «Решето» (47)
5. «Гречаники» (47)
6. «Гопак» (47)
7. «Казачок» (47)

8. «Костырка» (полька) (20)

9. «Брыньковский казачок» (20)

10. «По садочку хожу» (хоровод) (20)

7 семестр

Варіант І.

1. Твори для акомпанементу вокальному ансамблю (хору):

1. Муз. Л. Афанасьева, сл. И. Шеферана, «Гляжу в озера синие» (из телефильма «Тени исчезают в полдень») (33);
2. Муз. А. Пахмутовой, обр. В. Моделя, сл. Р. Рождественского, «Полынь» (33).

3. Муз. І. Шамо, сл. Л. Забашти «Червона ружа» (10); 

4. Муз. А. Куртіса, укр. текст О. Пономарьова «Любий Неаполь» (10); 

5. Муз. А. Ешпая, сл. Л. Дербеньова та В. Карпеко «Пісня про криниці» (10);

6. Муз. Ф. Шуберта, перекладення М. Степаненка, сл. В. Скотта, укр. текст Бориса Тена, «Ave Maria» (10).
7. Запис Г. Цитовича, обробка Вл. Соколова, «Веснянка» (білоруська народна пісня) (32); 
8. Муз. Ш. Гуно, пер. Е. Геркена «Хор солдат» з опери «Фауст» (32).

9. Муз. Г. Півньової, аранжування для народного хору Віктора Туровського, «Поділля моє» (26)

2. Варіанти музичного супроводу до бальної композиції

 європейської програми: 

1. И. Штраус, Обр. В. Коллегова «У прекрасного голубого Дуная» (1)
2. П. Гапон «Оборванные струны» (1)

3. Й. Штраус «Ранкове листя» (13),
4. Й. Штраус «Вальс лагуни» (13)

5. О. Агафонов «В Зеленограде» (медленный фокстрот) (16);

6. М. Двилянский «Фокстрот» (16)

7. Я. Гаде «Танго» (30)
8. В. Власов «В старом кабачке» (из кинофильма «Действуй по обстановке») (30)

9. К. Мясков «Фігурний вальс» (7)
10. К. Мясков «Фокстрот»  (7)
11. К. Мясков «Повільний фокстрот» (7)
12. Муз. Р. Савицького Танго «Ксеня» (7)

13. М. Фрадкин «Там, за облаками» (вальс) (42)

14. Г. Глазунов «Как в последний раз» (фокстрот) (42)

15. Б. Мартину «Коломбина танцует» (вальс) (42)

16. Дж. Герман «Хелло, Долли» (фокстрот) (42)

3. Твори для читання з листа і транспонування:

1. Р.н.п. «Ничто в полюшке не колышется» (12)

2. Р.н.п. «На горе-то калина» (12)

3. Муз. И. Лунина, сл. Л. Елисеевой «Вешняя вода» (12)

4. «Веснянка» (український народний танок) (38)

5. «Краков’як» (38)

6. «Словацька полька» (5)
4. Твори для підбору за слухом і  гармонізації:

Українські народні пісні: 

1. «Іди, іди, дощику» (24)

2. «Вийшли в поле косарі» (24)

3. «Летить галка через балку» (24)
4. «Женчичок-бренчичок» (24)

5. «Кострубонько» (гаївка) (51)

Варіант ІІ.

1. Твори для акомпанементу солісту-вокалісту (вокальному ансамблю, хору):

1. «Вечір на дворі» (52)

2. «Ой не цвіти буйним цвітом» (52)

3. «Женчичок-бренчичок» (52)

4. Муз. Л. Александрової «Дивлюсь я на небо» (27)
5. Муз. О. Білаша, сл. М. Ткача «Ясени» (27)
6. Обр. Т. Сидоренко-Малюкової «Лірична дівоча» (35)
7. «За водою рута-м’ята» (35)

2. Варіанти музичного супроводу до бальної композиції

 латиноамериканської програми: 

1. С. Абреу «Тико-тико» (самба) (17)

2. О. Дымов «Самба» (40)

3. Х. Родригес «Салса» (6)

4. П. Ривера «Босса нова» (6)

5. А. Жобим «Самба одной ноты» (6)

6. М. Валле  «Летняя самба» (6)

7. А. Домингес «Румба» (6)

8. Ф. Мовчанюк «Счастливый путь» (босса нова) (41)

3. Твори для читання з листа і транспонування:

1. Р.н.п. «Ах ты, степь широкая» (12)

2. Р.н.п. «Сама садик я садила» (12)

3. Муз. А. Давыдова, переложение В. Лукьянова «Зачем?» (37)
4. Муз. А. Дюбюка, переложение Г. Виноградова «Улица, улица» (37)

5. «Потючанка» (закарпатський народний танець) (29)

6. «Пляска некрасовских казаков» (20)

7. «Я со цветом хожу» (хоровод) (20)

8. «Кубаночка» (полька) (20)

9. «Страдания» (хоровод) (20)

4. Твори для підбору за слухом і  гармонізації:

Українські народні пісні:

1. «Хвалилася береза» (24)

2. «Десь тут була подоляночка» (24)

3. «Бодай ся когут знудив» (24)

4. «Пане господарю!» (колядка) (51)

5. «Щедрівочка» (51)

8 семестр

Варіант І.

	1. Твори для акомпанементу солісту-вокалісту (ансамблю, хору):

	1. Муз. А. Бабаджаняна, слова Р. Рождественского «Пока я помню – я живу!» (11)
2. Муз. Я. Дубравина, слова М. Ромма «Перламутровые ночи» (33)

3. У.н.п. «Тихо над річкою», обр. Г. Верьовки (10)

4. Муз. С. Людкевича сл. В. Пачовського, «Українська баркарола» (10)

5. Муз. В. Верменича, сл. А. Каструка «Світанок» (10)

6. «Дударик», обр. М. Леонтовича, переложение для мужского хора                    В. Попова (32)

7. М. Ройтерштейн, «Вечерины» (кантата), 10. «Частый дождик» (31)

	2. Варіанти  музичного супроводу до сучасного танцю:

1. Муз. Палмера «Новоорлеанский блюз» (17)

2. А. Зацепин «Веселый город» (чарльстон) – из кинофильма «Красная палатка» (16).

3. К. Мясков «Блюз» (7)

4. В. Петровский «Чарльстон» (39)

5. «Наурская лезгинка» (тустеп), обр. В. Машкова (39)

6. Д. Эллингтон «Я не чувствовал этого раньше никогда» (блюз) (40)



	7.  И. Цветков «Аэробика» (44)

8. Л. Абелян «Сумерки» (блюз) (44)

9. Г. Сасько «Регтайм» (44)

	3. Твори для читання з листа і транспонування:

	1. «Танец стариков» (осетинский народный танец), обр. Х. Плиева (19)

2. «Кукулька» (белорусский народный танец), обр. О. Дымова (19)

3. «Весела полька» (48)
4. «Хоровод» («Крючок») (48)
5. «Кадриль» («Шалантух») (48)


	4. Твори для підбору за слухом, гармонізації і транспонування:

	Українські народні пісні:  

1. «Коло млина, коло броду» (27)

2. «Їхав, їхав козак містом» (27)

3. «Зоре моя вечірняя» (27)

4. «Гей, ви, стрільці січовії» (27)

5. «А вже весна», обр. М. Лисенка (27)


Варіант ІІ.

1. Твори для акомпанементу солісту-інструменталісту (домра)
1. Ф. Франкер «Сициліана» (21)
2. М. Глинка «Андалузький танець» (21)
3. Г. Гендель «Сонатина» (21)

2. Варіанти музичного супроводу до бальної композиції європейської програми: 
1. А. Рейдерман «Осенние мечты» (1)
2. И. Розас «Над волнами» (1)

3. К. Мясков «Танго» (30)

4. Д. Альфано «Мучачо» (танго) (30)

5. Б. Фиготин «Ступеньки к морю» (медленный фокстрот) (41) 

6. Б. Фиготин «Хризантемы» (танго) (40)

7. Н. Горлов «По осенним аллеям» (медленный фокстрот) (40)

8. А. Цфасман «Прощальный луч» (танго) (43)

9. Ю. Саульский «Утреннее настроение» (фокстрот-миниатюра) (43)

10. Дж. Гершвин «Скажи хоть слово» (танго) (43)

11. В. Бухвостов «Медленный вальс» (43)

12. А. Варло «Аргентинское танго» (39)

13. Р. Габреэра «Эсперанца» (танго) (39)

3. Твори для читання з листа і транспонування:
1. «Хорэ» (молдавский народный танец) обр. В. Грачева (19)

2. «Белорусская кадриль» обр. П. Шашкина (19)

3. «Василек» (хоровод) (20)

4. «Лисички» (танец) (20)

5. «Казачок» (20)

4. Твори для підбору за слухом, гармонізації і транспонування:

Українські народні пісні: 

1. «Місяць на небі» (27)

2. «Їхали козаки із Дону додому» (27)

3. «Горіла сосна, палала» (27)

4. Муз. А. Пашкевича, сл. Д. Луценка «Мамина вишня» (27)

Варіант ІІІ.

	1. Твори для акомпанементу солісту-інструменталісту

(флейта, кларнет, тромбон):

	Флейта 

1. М. Лисенко Фрагмент з «Фантазії на дві українські народні теми» (3)
2. Е. Кьохлер «Метелик» (3)

	Кларнет 

1. Р. Щедрин «Играем оперу Россини», обр. Бр. Прорвича (Альбом пьес,           3 ч.) (2)

2. Б. Печерский «Сонатина» (2)

	Тромбон 

1. Р. Шуман «Пісня» (53)

2. Й.С. Бах «Бурре» (53)

	2. Варіанти музичного супроводу до українського танцю:



	1. «Кривий танець» (47)
2. «Хоровод» («Подушечка») (47)
3. «Хоровод» («Ой Василю, Василино») (47)

4. «Ой во поле травушка» (хоровод) (20)

5. «Ой на горке, на горе крутой» (хоровод) (20)

	Мелодії для гармонізації та аранжування:  

1. «А в тому саду» (веснянка) (51)

2. «Закликування весни» (веснянка) (51) 

3. «Ой ти, травко» (гаївка) (51) 

4. «Подоляночка» (гаївка) (51)

5. «Ягіл-ягілочка» (гаївка) (51)

	3. Твори для читання з листа і транспонування:

	1. «Танець» («Гриць мене полюбив») (48)

2. «Гопак» (48)

3. «Кривий танець», обр. А Нечипоренка (48)

4. «Чабарашка» (48)

5. «Тропак» (48)


	4. Твори для підбору за слухом, гармонізації і транспонування:

	Українські народні пісні: 

1. «Летить галка через балку» (24)

2. «Закувала зозуленька» (24)

3. «Мала мати одну дочку» (24)

4. «Жучок» (гаївка) (51)

5. «Кострубонько» (гаївка) (51)

6. «Білоданчик» (гаївка) (51)

7. «Женчик» (веснянка) (51)

8. «Через наше село» (веснянка) (51)

9. «Вербовая дощечка» (гаївка) (51)

10. «А вже весна» (веснянка) (51)


Варіант ІV.

1. Твори для акомпанементу солісту-інструменталісту                                            (скрипка, скрипковий ансамбль):

1. О. Ридинг Концерт G dur І ч. (соч. 34) (49)

2. Й. Гайдн «Анданте» (49)
3. К. Шутенко «Пиццикато» (36)
4. И. Дунаевский «Летите, голуби» (36)
2. Варіанти музичного супроводу до українського танцю:
Мелодії для гармонізації та аранжування:

1. «Нині весела світу новина» (коляда) (51)

2. «Нині, Адаме!» (коляда) (51) 

3. «Під бором» (щедрівка) (51)

4. «По всьому світу» (колядка) (51)

5. «Коляд-колядниця» (щедрівка) (51) 

6. «Чи дома, дома?» (щедрівка) (51)
3. Твори для читання з листа і транспонування:

1. «Буковинський парубоцький танець» (48)

2. «Хоровод» («Ой, у полі жито») (48)

3. «Льон» (48)

4. «Коханочка» (48)
5. «Балабуста» (єврейський народний танець) (29)

6. Муз. Х. Накамурі «Пелюстки троянди» (фокстрот) (29)
4. Твори для підбору за слухом, гармонізації і транспонування:
1. «У сусіда хата біла» (24)

2. «Ой при лужку, при лужку» (24)

3. «Думи мої, думи мої» (24)

4. «Бодай ся когут знудив» (24)
5. «Бог передвічний» (коляда) (51)

6. «Нова рада стала» (коляда) (51)

7. «Ой сивая та і зозулечка» (колядка) (51) 

8. «Новая радість» (колядка) (51)

9. «Щедрий вечір» (щедрівка) (51) 

10. «Хрестився Христос» (щедрівка) (51)

VІ. Форма підсумкового контролю успішності навчання (за ОПП):

екзамен, який проводиться у формі виконання сольної програми.
Залікова програма повинна складатися з двох різнохарактерних і різножанрових творів:

1. Акомпанемент солісту-вокалісту (солісту-інструменталісту).
2. Музичний супровід до сучасного, або бального, або українського танцю.
VІІ. Критерії оцінювання навчальних досягнень студентів
	Рівні навчальних досягнень
	Бали
	Критерії оцінювання 

	
	2…5
	Теоретична підготовка
	Практична підготовка

	
	
	Студент:

	Високий
	5
	розуміє сутність природи  акомпанування,  специфіку  виконання акомпанементу солісту-вокалісту (солісту-інструменталісту) та оформлення хореографічних вправ і етюдів; при усній відповіді відтворює 90-100 % питань,

вільно оперує поняттями і визначеннями
	здатен самостійно і аргументовано обрати способи роботи над акомпанементом, які б максимально відтворювали  художньо-образний зміст творів; під час виконання на контрольних заходах демонструє розвинуті виконавські прийоми, сценічну витримку та  артистизм, розуміння специфіки акомпанементу солісту-вокалісту (ансамблю, хору), солісту-інструменталісту, танцювальному колективу; має розвинуті навички читання з листа і транспонування, підбору за слухом і гармонізації нескладних акомпанементів до народних пісень і танців  

	Достатній
	4
	виявляє розуміння виконавської специфіки акомпанементу; оперує теоретичними знаннями, при усній відповіді відтворює 75-90 % питань,

здатен застосовувати засвоєні теоретичні положення в роботі з навчальним матеріалом
	впевнено використовує знання  основ перекладення та грамотного запису акомпанементу; виконання творів грамотне, але відтворення художнього змісту творів розкрите недостатньо емоційно  і  виразно, спільне виконання із солістами має незначні огріхи (невиразний вступ, порушення звукового балансу солюючої партії та супроводу тощо); сформовані навички читання з листа і транспонування, підбору за слухом і  гармонізації нескладних акомпанементів до народних пісень і танців  

	Задовільний
	3
	знає основні теоретичні положення, необхідні для розв’язання  елементарних завдань, при усній відповіді відтворює 60-75 % питань


	здатен до виконання завдань за зразком; виявляє нестійкі навички перекладення акомпанементу, партитура твору оформлена неохайно, з недоліками; текст музичних творів відтворює у повному обсязі, але зі значними огріхами: нерозвинуті  навички спільних виконавських прийомів, виконання не розкриває художній зміст творів; сформовані навички читання з листа і транспонування творів та елементарні, нестійкі навички підбору за слухом і гармонізації мелодій 

	Низький
	2
	має фрагментарні, нестійкі знання теоретичних положень, необхідних для виконання практичних завдань,

 здатен до відтворення 35-60 % навчального матеріалу

 
	виконує лише елементи завдання, потребує постійної допомоги викладача; під час виступу не здатен до цілісного відтворення творів, навички спільного виконання з солістом не розвинуті; має початкові навички читання з листа, підбору за слухом і транспонування творів, підбору за слухом і гармонізації мелодій

	Незадовільний
	1
	має початкове уявлення про предмет вивчення, здатен до відтворення не більш 35 % навчального матеріалу
	навички виконання практичних завдань не сформовані, під час виступу не здатен до відтворення творів у повному обсязі, не сформовані навички спільного виконання з солістом


VІІІ. Порядок оцінювання навчальних досягнень студентів 

Кожний модуль програми передбачає систематичну перевірку знань, умінь і навичок студентів – поточний і модульний. Оцінювання здійснюється за стобальною шкалою окремо з поточних і семестрових контрольних заходів (залік, іспит). Навчальний рейтинг з кожного семестру визначається як сума  балів залікових (екзаменаційних) КЗ, при цьому поточний рейтинг є допуском до підсумкового рейтингового контрольного заходу. Рейтинг поточної успішності рівний сумі оцінок за всі контрольні заходи мінус штрафи. Якщо цей рейтинг менше певного порогового рівня (60 балів) або ж один з контрольних заходів не зарахований, то студент не допускається до іспиту (заліку) і рекомендується до відрахування. 

Іспит (залік) не зараховується, якщо оцінка за нього менша від залікової (60 балів).  Якщо студент не набрав достатню кількість балів за семестрові КЗ, він має право скласти їх ще один раз у спеціально відведений час. Але при повторному складанні  іспиту (заліку) включаються штрафні санкції – мінус бали від рейтингової оцінки за недотримання терміну складання залікових робіт (Розділ VІІІ., п.5. Орієнтовна бальна шкала заохочень та стягнень).
Якщо студент не з’явився на залік з поважної причини, то штрафні санкції при перескладанні не застосовуються. Крім того, до рейтингової оцінки додаються бали, одержані студентами за виконання різних видів творчих і навчально-дослідних завдань (Розділ VІІІ., п.5.). 

1. Кредитно-модульна схема вивчення дисципліни

У запропонованій схемі надано розрахунок вагомості кожного з навчальних модулів у відсотках від загальної кількості годин за семестр, що одночасно і є кількістю балів за модуль. Це дозволяє з максимальною точністю визначити кількість балів, які студент отримує за виконання різних видів навчальної діяльності з кожного модуля. 

	№
	Найменування модуля
	Всього годин
	Індивідуальні  заняття
	Самостійна робота
	Вагомість модуля у формуванні знань та вмінь (% - бали)

	V семестр

	Модуль  І.
	Сутність акомпанементу як галузі музично-виконавської діяльності.  
	3
	3
	
	13

	Модуль ІІ.
	Практичні засоби акомпанементу.
	4
	4
	
	16

	Модуль  ІІІ.
	Специфіка виконання акомпанементу до вокально-хорових та інструментальних творів різного характеру, жанру і стилю.
	4
	2
	2
	17

	Модуль ІV.
	Виконавсько-стильові особливості танцювального акомпанементу.
	5
	2
	3
	21

	Модуль  V.
	Читання з листа і транспонування нескладного акомпанементу.
	4
	2
	2
	17

	Модуль VІ.
	Методико-виконавський аналіз музичного супроводу (стиль, характер, форма, фактура, динаміка, агогіка, артикуляція, фразування). 
	4
	3
	1
	16

	ВСЬОГО:
	24
	16
	8
	100 %

	VІ семестр
	
	
	
	

	Модуль  ІІІ.
	Специфіка виконання акомпанементу до вокально-хорових та інструментальних творів різного характеру, жанру і стилю.
	7
	5
	2
	21

	Модуль ІV.
	Виконавсько-стильові особливості танцювального акомпанементу.
	9
	6
	3
	27

	Модуль  V.
	Читання з листа і транспонування нескладного акомпанементу.
	4
	2
	2
	12

	Модуль  VІ.
	Методико-виконавський аналіз музичного супроводу (стиль, характер, форма, фактура, динаміка, агогіка, артикуляція, фразування). 
	1
	
	1
	3

	Модуль VІІ.
	Основні принципи перекладення музичного твору із фортепіанної фактури для баяна.
	9
	6
	3
	28

	Модуль VІІІ.
	Послідовність і основні правила оформлення партитури екзаменаційного твору.
	3
	2
	1
	9

	ВСЬОГО:
	33
	21
	12
	100 %

	VІІ семестр
	
	
	
	

	Модуль  ІІІ.
	Специфіка виконання акомпанементу до вокально-хорових та інструментальних творів різного характеру, жанру і стилю.
	6
	4
	2
	23

	Модуль ІV.
	Виконавсько-стильові особливості танцювального акомпанементу.
	6
	4
	2
	23

	Модуль  V.
	Читання з листа і транспонування нескладного акомпанементу.
	4
	3
	1
	15

	Модуль  VІ.
	Методико-виконавський аналіз музичного супроводу (стиль, характер, форма, фактура, динаміка, агогіка, артикуляція, фразування). 
	1
	
	1
	4

	Модуль VІІ.
	Основні принципи перекладення музичного твору із фортепіанної фактури для баяна.
	2
	1
	1
	8

	Модуль VІІІ.
	Послідовність і основні правила оформлення партитури екзаменаційного твору.
	1
	
	1
	4

	Модуль ІХ.
	Основні засади підбору за слухом, гармонізації і початкової імпровізації нескладних мелодій пісень і танців.
	6
	4
	2
	23

	ВСЬОГО:
	26
	16
	10
	100 %

	VІІІ семестр
	
	
	
	

	Модуль  ІІІ.
	Специфіка виконання акомпанементу до вокально-хорових та інструментальних творів різного характеру, жанру і стилю.
	5
	3
	2
	20

	Модуль ІV.
	Виконавсько-стильові особливості танцювального акомпанементу.
	4
	2
	2
	16

	Модуль  V.
	Читання з листа і транспонування нескладного акомпанементу.
	3
	2
	1
	12

	Модуль VІІ.
	Основні принципи перекладення музичного твору із фортепіанної фактури для баяна.
	2
	1
	1
	8

	Модуль VІІІ.
	Послідовність і основні правила оформлення партитури екзаменаційного твору.
	1
	
	1
	4

	Модуль ІХ.
	Основні засади підбору за слухом, гармонізації і початкової імпровізації нескладних мелодій пісень і танців.
	5
	3
	2
	20

	Модуль Х.
	Виховання в концертмейстера виконавської волі, естрадної витримки, артистизму та  самостійності у вирішенні художніх завдань інтерпретації.
	5
	4
	1
	20

	ВСЬОГО:
	25
	15
	10
	100 %


2. Схема проведення семестрових КЗ
В наведеній схемі визначено основні навчальні завдання до модульного та підсумкового контролю і порядок їх оцінювання в балах

	Модуль
	Вид навчальної діяльності  
	Оцінка діяльності в балах

	
	
	Макс. бал
	Середній

бал
	Критичний

бал

	V семестр (диференційний залік)
	100
	80
	60

	Модуль І.
	Відповідь на запитання
	13
	10
	8

	Модуль  ІІ.
	Відповідь на запитання
	16
	13
	9

	Модуль  ІІІ.
	Виконання одного твору за індивідуальним планом
	17
	14
	10

	Модуль ІV.
	Виконання одного твору за індивідуальним планом 
	21
	17
	13

	Модуль  V.
	Виконання завдання з читання з листа
	17
	13
	10

	Модуль  VІ.
	Захист контрольної роботи з методико-виконавського аналізу.

Відповідь на запитання
	16
	13
	10

	VІ семестр (диференційний залік)
	100
	80
	60

	Модуль  ІІІ.
	Виконання одного твору за індивідуальним планом
	21
	17
	14

	Модуль ІV.
	Виконання двох творів за індивідуальним планом.

Відповідь на запитання
	27
	21
	16

	Модуль  V.
	Виконання завдання з читання з листа
	12
	10
	7

	Модуль  VІ.
	Захист контрольної роботи з методико-виконавського аналізу залікового твору
	3
	2
	1

	Модуль VІІ.
	Захист контрольної роботи з перекладення  залікового твору.

Відповідь на запитання
	28
	23
	17

	Модуль VІІІ.
	Захист контрольної роботи з оформлення партитури залікового твору.

Відповідь на запитання
	9
	7
	5

	VІІ семестр (диференційний залік)
	100
	80
	60

	Модуль  ІІІ.
	Виконання одного твору за індивідуальним планом
	23
	18
	14

	Модуль ІV.
	Виконання одного твору за індивідуальним планом 
	23
	19
	14

	Модуль  V.
	Виконання завдання з читання з листа і транспонування.

Відповідь на запитання
	15
	12
	9

	Модуль  VІ.
	Захист контрольної роботи з методико-виконавського аналізу залікового твору.

Відповідь на запитання
	4
	3
	2

	Модуль VІІ.
	Захист контрольної роботи з перекладення з фортепіанної фактури або гармонізації і аранжування залікового твору. 

Відповідь на запитання
	8
	7
	5

	Модуль VІІІ.
	Захист контрольної роботи з оформлення партитури залікового твору.

Відповідь на запитання
	4
	3
	2

	Модуль ІХ.
	Виконання завдання з підбору за слухом.

Відповідь на запитання
	23
	18
	14

	VІІІ семестр (екзамен)
	100
	80
	60

	Модуль  ІІІ.
	Виконання одного твору за індивідуальним планом
	20
	16
	12

	Модуль ІV.
	Виконання одного твору за індивідуальним планом 
	16
	13
	10

	Модуль  V.
	Виконання завдання з читання з листа і транспонування
	12
	10
	8

	Модуль VІІ.
	Виконання практичного завдання з перекладення фрагменту твору з фортепіанної фактури для баяна  
	3
	2
	1

	
	Захист контрольної роботи з перекладення з фортепіанної фактури або гармонізації і аранжування екзаменаційного твору
	5
	4
	3

	Модуль VІІІ.
	Захист контрольної роботи з оформлення партитури залікового твору
	4
	3
	2

	Модуль ІХ.
	Виконання завдання з підбору за слухом і гармонізації мелодії  
	20
	16
	12

	Модуль Х.
	Аналіз результатів виконання екзаменаційної програми.

Відповідь на запитання
	20
	16
	12


3. Розрахунок підсумкового балу за 100-бальною шкалою
Підсумковий бал (навчальний рейтинг студента) з дисципліни визначається як сума балів, набраних студентом протягом всього курсу навчання, за формулою: 
	Рз =
	 Р с5 + Р с6 + Р с7+ Р с8

	
	                 nc


де Рз – загальний рейтинг з дисципліни;

Рс1…n – рейтинг з кожного семестру;

 nc – кількість семестрів. 
	100 с5+100 с6+100 с7+100с8
	=  100

	                    4с
	


В наведеній таблиці надано максимальну кількість балів за виконання  контрольних заходів у кожному семестрі а також визначено максимальний семестровий бал:

	Семестр навчання
	Сума балів за виконання семестрових  контрольних заходів (КЗ) 
	Всього за семестр

	V семестр 
	100 балів 
	100 балів 

	VІ семестр 
	100 балів 
	100 балів 

	VIІ семестр 
	100 балів 
	100 балів 

	VІIІ семестр 
	100 балів 
	100 балів 

	ВСЬОГО:
	100 балів 


4. Відповідність стобальної шкали оцінювання національній:
	За національною шкалою
	За шкалою навчального закладу (оцінка в балах)

	«Відмінно»
	90 – 100

	«Добре»
	75 – 89

	«Задовільно»
	60 – 74

	«Незадовільно» з можливістю повторного складання
	35 – 59

	«Незадовільно»

з обов’язковим повторним курсом
	1 – 34


5. Орієнтовна бальна шкала заохочень та стягнень
Кожен студент має можливість підвищити навчальний рейтинг з дисципліни за рахунок виконання індивідуальних додаткових завдань. Поряд з цим, за невчасне виконання контрольних заходів, наявність пропусків занять без поважної причини передбачено штрафи. Нарахування додаткових балів за виконання різних видів навчальної, навчально-дослідної і творчої роботи та їх вилучення здійснюється протягом кожного семестру:
	Вид навчальної роботи
	Якість виконання  навчальної роботи
	Кількість балів

	Відвідування занять
	Відвідування 100% 
	+ 0,5

	
	Наявність пропусків занять без поважної причини
	- 0,5

	Термін виконання навчальних завдань різних видів
	Дотримання терміну
	+ 0,25

	
	Поза терміном
	- 0,25

	Ведення конспекту
	Наявність усіх обов’язкових записів
	+ 0,25

	
	Відсутність 25% обов’язкових записів
	- 0,25

	Рівень творчої активності
	Творчий підхід до виконання практичних завдань
	+ 1

	
	Самостійна підготовка додаткових творів: акомпанементу до вокально-хорових, танцювальних творів (музичного супроводу до класичного екзерсису – окрім його обов’язкового вивчення у 6 семестрі)
	+ 1

	
	Концертмейстерська практика:

забезпечення музичного оформлення концертних заходів і театралізованих свят (новорічних ранків, тощо), що передбачає самостійну підготовку творів і їх виконання на заході
	+ 2

	
	Участь у внутрівузівських, обласних, республіканських конкурсах, фестивалях
	+ 2

	Навчально-дослідна діяльність 
	Самостійний пошук нових літературних джерел, їх опрацювання
	+ 0,5
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